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LA MUSIQUE RUSTIQUE ARMENIENNE

L’AUTEUR DE LA CHANSON POPULAIRE

Demandez au paysan Arménien le nom de l'endroit ou
telle chanson a pris naissance ; qu’il le sache ou non, il vous
nomme un village. Demandez le nom de celui qui I'a composée ;
il désigne le chanteur en vogue de ce village ; quand vous vous
adressez a celui-ci, il donne un autre nom ou hausse les épaules.
Le nom de 'auteur est connu dans les chansons qui ont pour
sujet I'histoire d'un homme déchiré par une hyéne, ou noyé
dans la mer, ou étouffé par la bourrasque, ou assassiné, ou
dont la fille a été enlevée, etc. De pareilles chansons sont
composées par les goussans (les poétes-chanteurs) ordinaires,
errants et incultes ; aprés avoir narré I'événement, ils men-
tionnent leur nom dans le dernier couplet. Mais lorsque avec
le temps la chanson vieillit, on oublie le nom ou on le confond
avec celui d'un autre chanteur, car c’est la chanson elle-méme
qui intéresse le paysan et non pomt son auteur ; I'auteur, c'est
lui aujourd’hui, demain ce sera un autre. La faculté de la
composition est pour lui un don naturel ; tous les paysans
savent, tant bien que mal, composer et cha.nter des chansons.
Ils apprennent l'art de la composition au sein de la nature,
qui est leur école infaillible.

Les Arméniens des villes appellent rustiques, villageois,
les chants populaires, et ils ont raison, car c'est le paysan
que crée la chanson, qui compose l'air ; dans la composition
d'une chanson, chaque paysan a sa part.
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LA MUSIQUE RUSTIQUE ARMENIENNE 473

COMMENT LE PEUPLE
COMPOSE DES CHANSONS

L’année derniére j'étais allé en villégiature au monastére
de Haridj (dans le Chirak, a 28 verstes d’Alexandropol, sur
I'Aragatz). C'était lors des fétes de la Transfiguration; des
pélerins en foule étaient arrivés. Les jeunes paysannes, les
nouvelles mariées et les garcons dansent, improvisent des
chansons et chantent, comme il est de coutume aux péleri-
nages. J'étais déja sur le toit dallé du bitiment, crayon et
papier A la main, et j'attendais l'arrivée des chanteuses. Cette
fois, je devais y assister dés le commencement, ce qui ne m’avait
pas 'été possible jusque 13, car on commence la danse en pleine
nuit et lorsque j’arrivais le matin, je n'entendais que des
chansons déja composées. J’ai vu et senti alors combien je
m’étais trompé.

Tout d’abord, quatre personnes s’avancérent et’formérent
la ronde. Elles firent quelques tours, en silence, & pas symé-
triques, vers la droite, comme il est d'usage au début de la
danse. La meilleure chanteuse du groupe se mit a chanter
le refrain suivant :

« Amann Tello, Tello!
Sirounn Tello, Tello!»

« Pitié, Tello, Tello! Charmante Tello, Tello! » sur I'air que voici :

| r = i e 1
Amann Tel - lo, Tel - 1o’ Sirounn Tel - lo, Tel - lo!

Le cheeur le répéta identiquement, et la coryphée chanta la
premiére partie de la chanson et le premier vers du refrain :

Kanatch ar-.te hats ta- m; amann Tel - lo, Tel - lot

le cheeur le répéta ; lacoryphée chantala deuxiéme partie de la
chanson et le deuxiéme vers du refrain, avec une petite addition:

" .
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Ja-ris tes-su. het do- ra, Sirounn Tel-1n, Tel-lo djann,Tello!
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ation, l'air se développa peu A peu, se

modifia de la fagon suivante

Sous l'effet de I'ani
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LA MUSIQUE RUSTIQUE ARMENIENNE 475

Aux 6=+ 7me et 8m¢ formes la mesure changea, car le mou-
vement de la danse s'était accéléré. Au moment ol la 8w forme
était chantée, un deuxiéme groupe entra dans la danse, au
cours méme du chant. Une nouvelle coryphée passa 4 la téte
de la danse. Se font coryphées les jeunes filles ou les gargons
doués d’une belle voix et connus pour leur talent de chanter ;
quand un de ces coryphées s’avance, le précédent lui céde
la place et se tient 4 sa gauche.

La seconde coryphée changea a’air, et chanta, plus haut
d'un degré, la premiére partie :
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Ici entrérent dans la danse quelques autres jeunes filles

et femmes mariées ; la coryphée fut encore remplacée. La
nouvelle chanta, plus haut :

v
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Tout 4 coup elles se mirent 4 appeler une jeune fille qui
regardait debout 4 distance ; on I'amena et on en fit 1a coryphée.
La danse fut un moment interrompue, jusqu'a ce que cette
jeune fille fit entrée. Elle était la meilleure chanteuse et dan-
seuse du village.

Suivant l'usage, elle fit bien des maniéres pour accepter
I'invitation, tout en brilant, au fond, du désir de chanter et
de danser.

La danse atteignit 4 sa plus grande animation. La coryphée,
de sa belle voix, modula l'air en donnant au chant une nouvelle
vigueur :

L'air subit les modifications suivantes, dont chacune i sa
sa beauté spéciale.
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Les chansons suivantes furent formées sous I'influence
du motif principal de cette chanson. Mais & mesure que l'air
changeait, les chansons s’en écartaient. On pouvait facilement
remarquer que la mesure de la plupart des chansons chantées
ce jour-13, était le trochée: — -, I'lambe - -, ou un mélange
desdeux: --- - et - —— .

Ce jour 13, j’ai noté trente-quatre nouvelles chansons. Cela
suffit pour montrer de quelle maniére naissent les chansons
rustiques, et comment, au méme moment, elles se multiplient
et se développent.

La danse prit fin. Sur ma demande, les jeunes filles ont
chanté la premiére chanson, mais sur I'air de la derniére cory-
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phée. Lorsque j’ai voulu leur rappeler la maniére dont les
coryphées précédentes chantaient, elles n’attachérent aucune
importance 3 la question de création personnelle, puisque la
premiére chanteuse du village, grice a4 sa voix souple et A ses
dons naturels, avait donné 4 leurs balbutiements une expression
artistique et compléte ; elles objectérent : « Ce que nous chan-
tions n’était pas bien». Elles s'étonnaient méme de voir un
« Vardapet (1) chanteur » s'intéresser a des choses futiles. Une
chanson, on la chante, et puis c’est tout ; a4 quoi bon s’occuper
de savoir qui I'a chantée, o}, quand et comment ?

Au village, tous savent chanter, tant bien que mal, carils
prennent part au chant et 4 la création des chansons. Mais
personne ne sait qui a «noué » la chanson, car tous ensemble
la composent. Personne ne sait. oil il I'a lui-méme composée,
car on peut partout composer des chansons. Personne ne sait
comment il I'a composée, car la création des chants est une
faculté spontanée. Personne ne sait quand il a inventé une
chanson, car chaque minute entraine avec elle une disposition
nouvelle. L’un fournit I'occasion, l'autre la formule, et a4 I'ins-
tant, sous I'impression momentanée, la parole et la mélodie,
la po&le et la musique, s élancent simultanément du cceur
et de l'esprit du peuple, d'une fagon tout instinctive, sans
aucune préparation. Celui d’entre eux qui est homme de gofit,
met au point la chanson, lui donne le cachet local, y fait res-
plendir, en vives couleurs, le véritable esprit du paysan. Une
fois qu'une chanson est toute faite et préte a étre chantée, ils
ne savent pas eux-méme par qui elle a été créée, quand, ol et
comment elle a pris naissance.

CREATION INDIVIDUELLE DES CHANSONS.

Un autre jour, dans la méme année, j’ai entendu un chant
poignant s’élever d'une rue attenante au couvent de Haridj.
Aussitét je suis monté sur le toit. En face, sur le toit de sa
maison, une jeune fille assise, roule des boulettes de bouse (2)
et chante :

(1) Docteur,

(2) Dans les villoges d'Arménie on emploie comme combustible la bouse de vache
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djann, may-rik —_  djapm, . har-trounnmha - lénn

A peine avait-elle lancé la derniére syllabe, arriva une
deuxiéme jeune fille, et elles se mirent 4 causer. Quelques ins-
tants aprés, la nouvelle venue partit ; 'autre continua :

Mayrik djann, okhintch é-némm, akh intchénémm,akh intché-némm;

djonn, an-ter toghir kou ba-léon, mayrik ——

¥
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Tout & coup, une vieille femme, en colére, cria a la jeune
fille de descendre. Celle-ci rentra immédiatement.

J'ai longtemps tendu Voreille, mais je n’ai plus entendu
chanter.

Le texte de la chanson révéle I'état d’Ame de la jeune fille
L’adolescente au service d'autrui pour un morceau de pain.
songe, en travaillant, 2 sa mére qu’elle avait perdue, comme,
on me l'a dit, dés son jeune 4ge ; elle se rend compte de 'amer-
tume du sort de I'orpheline, et, d'un mouvement spontané,
elle exprime sa douleur en chantant une chanson désordonnée,
image de son dme.

Si d’autres jeunes filles, orphelines comme elle, avaient
entendu ce chant, il aurait assurément exprimé le fond de leur
cceur, elles auraient pris part, selon la mesure de leur douleur,
A cette tristesse et A son expression musicale.

Au bout de quelque temps, ce chant serait oublié ou il
n'en resterait qu'un vague souvenir. Car pour le paysan, la

4
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création des chants est un acte aussi ordinaire et naturel que
'est pour nous la conversation journaliére. Si nous ne notons
pas ce qu'on dit aujourd’hui, ou bien si nous ne prenons pas
soin de le retenir dans notre esprit, nous ne nous en souvien-
drons pas ensuite, ou tout au plus, il n'en demeure que les
grandes lignes.

VARIATION DES AIRS.

Les airs populaires arméniens comportent cinq sortes
de variation : de dimension, de mesure, de dsapason, d'asr et
d’ornement.

La variation de dimension se divise en fiuss groupes:
longue et bréve, compléte et incompléte, simple et complexe.

La longue
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ance des figures caracté-
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L’incomplet

-

est complété par le chanteur doué :

Le simple

air et forment

ins similaires ou dissem-
enrichissent I’

refrains

lorsque des
blables, avec des ornements divers,

devient complexe,
un ensemble nouveau :
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ils rafraichissent I'air.

Ici, la répétition variée de petites phrases ayant un sens
analogue donne une expression séduisante et fine aux figures

musicales, notamment aux figures lyriques. Quant aux refrains

ayant une formation différente

La variation de mesure se divise en deux groupes : mesure

simple et mesure complexe.

Simple, lorsque la mesure paire

devient paire :

La mesure complexe
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devient simple impaire :
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prend une forme complexe symétrique et uniforme, partiel-
lement :
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De méme, lorsqu'une mesure complexe réguliére

éguliére d'une maniére différente :

mais r

redevient complexe,

lorsque dans l'ordre

irréguliére se produit

La variation
régulier de la mesure.
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lorsque monte le son

pason se produit
accentué de l'air, dans tout le cours de la chanson :
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ou, comme a l'ordinaire, seulement dans la premiére phrase

musicale. Les figures :

demi-

lorsque les tons et les

»

air se produit

l!

1

La variation de

tons de la gamme changent de position, partiellement :

monte d’'une tierce :

montent d'une seconde :

ou la figure
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La variation d'ormement comporte de nombreuses modi-
fications. Par exemple : 50 a, 50 c etc.

Les variations croissent et se développent dans la bouche
du paysan, tout comme les contes. Une chanson, quand vous
I'entendez d’une deuxiéme personne, est déja modifiée. Chacun
y met son cachet personnel, puisla passe 4 un autre, et la chanson
subit ainsi constamment des changements nouveaux. Lors-
qu’une nouvelle chanson parait et attire I'attention, elle devient
rapidement populaire et fait oublier I'ancienne.
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GENRES DU CHANT RUSTIQUE.

La musique rustique arménienne comprend des soli et des
chants choraux.

Le solo est chanté par un homme ou par deux. Dans le
premier cas, un seul homme chante une chanson en entier
ou partiellement.

Deux personnes chantent en solo les divers couplets de la
méme chanson, tour & tour, par alternance, sur le méme air
ou sur un air différent.

Cette maniére est d’'usage ordinairement dans les chansons
satiriques, amoureuses et toutes celles qui par un chant alterné
reproduisent les répliques de personnes se querellant, ou bien
exprimant I'amour dont elles brillent, etc.

Le chant choral a trois formes : simple, complexe et mixte.

La forme simple se produit lorsqu'un groupe chante seul
la chanson d’'un bout 4 I'autre.

La forme complexe se produit lorsque deux personnes,
deux groupes, ou une personne et un groupe chantent sur le
méme air, mais en s’unissant par anneaux ou par nceuds,
de la manire suivante : I'un commence le chant et achéve la
premiére phrase musicale ; 'autre la répéte ; mais au dernier
pied rimé le premier chanteur s’'unit au second jusqu’d la fin
de la phrase, puis chante seul la deuxiéme phrase ; au dernier
pied rimé de celle-ci, 'autre chanteur s'unit au premier et
répéte la deuxiéme phrase en entier ; au dernier pied rimé, le
premier chanteur s'unit encore au second, et ainsi anneau par
anneau, ils forment une chaine d'un bout 4 I'autre de la chanson

Parfois 4 un chceur s’unit un chceur d'un autre village,
et, chacun gardant son indépendance, ils rivalisent entre eux
en se donnant la réplique.

Dans ce cas, en méme temps que chaque chceur chante
de la maniére susdite, les groupes du cheeur alternent entre
eux et forment la chaine.

Les formes complexes sont plutét propres aux chansons
de danse.

La forme mixte se produit quand le solo et le chant choral
se succédent sans alternance réguliére. On chante de cette
fagon les chansons de charrue et les chansons qui accompa-
gnent le battage du blé.
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TRACES DE POLYPHONIE.

Bien que la musique populaire arménienne ingore la poly-
phonie, il y a souvent des cas qui révélent des vestiges de chant
a deux voix.

Quand le premier chanteur commence le chant si haut que
I'étendue des voix moyennes est dépassée, ou si bas que les
voix élevées ne peuvent chanter i l'unisson, ceux qui se trou-
vent exclus ainsi conduisent leur voix de maniére 4 ce que
leur chant forme un accompagnement harmonique i celui

du premier.
e

53a La vennassek | la veunassek |immJa - ri;
T —_L!
(7] T
La vennnassek
e
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P
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imm Ja - ri; iminJa - ri.
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imm Ja - ri; imm si-ré-lou va - tem'assek imm Jn - ri.

Notons les deux airs 'un sous l'autre, nous obtenons encore
un chant i deux voix.
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Le R. P. KoMiTAs.
Tradust par A. TCHOBANIAN.



